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هنرهاي تجسمي در آينه فرهنگ مكتوب - 7

شاید قبل از آنكه سفرنامه كميك-
مصور گي دوليل را دیده باشم، این 
موضوع كه نقاش��ي هاي كميك 
و داس��تان مصور بتواند پرتوهاي 
روشنگرانه اي بر پيكره فرهنگ و 
روانشناس��ي اجتماعي سرزمين 
پيچيده و رازآل��ود و اندوهگيني 
همچون فلسطين بيفكند، دور از ذهن به نظرم مي رسيد 
اما گي دوليل، كارتونيس��ت نامدار كانادایي تبار، با خلق 
این سفرنامه مصور خوش خوان، تحت عنوان »سرزمين 
مقدس؛ سفري به فلسطين«، نش��ان داده است كه هنر 
كميك گاهي حت��ي مي تواند معرف خوب��ي از فرهنگ 
جامعه اي مثل فلس��طين باش��د كه بازتعریف اجتماع و 
روزمرّگي هاي مردمانش به خاطر مسائلي چند از جمله 
هاله تق��دس و چالش تاریخي مب��ارزه و انتفاضه و اندوه، 
دش��وار جلوه مي كند با این حال گي دولي��ل با یك نگاه 
انساني عاري از ش��عارزدگي، در نقش یك ناظر هنرمند 
موفق ش��ده دریافت ه��اي خ��ودش را از چالش زندگي 
اجتماعي و بحران جنگ و تقابل جامعه جهاني با موضوع 
بغرنج فلسطين، با یك چاش��ني طنازانه و با هنر كميك 
خودش در این كتاب، مكتوب و مصور كند. موسس��ه ها و 
سایت هاي معتبري در جهان این گرافيك ناول را به ویژه 
به خاطر موضوع حساس و چالش برانگيزش، یعني توجه 
به بحران همزیستي در فلسطين و اسرایيل، در فهرست 
برترین گرافيك ناولها قرار داده اند. گي  دوليل در این كتاب 
خودش است، یك هنرمند شيفته طراحي فكاهي كه به 
خاطر شغل همسرش، كه با سازمان پزشكان بدون مرز كار 
مي كند، به فلسطين آمده است؛ كار او پرسه در سرزمين 
مقدس است و دیدن ابنيه و آدم ها و فرهنگ ها و چالش ها 
و گاهي هم برگ��زاري كارگاه هاي هنري در ش��هرهایي 
مثل نابلس و غزه با دانشجویاني اغلب محروم از امكانات، 
جنگ زده، ستم كشيده و سخت مقيد به قيود مذهبي كه 
گاهي چالش هاي فرهنگ��ي تامل برانگيزي ميان كارگاه 
طراحي كميك و واقعيت زندگي شان را به وجود مي آورد؛ 
گي  دوليل از همان ابتداي سفرنامه به محيط زندگي اش 
در قدس شرقي اشاره مي كند و داده هایي از جامعه قدس 
به مخاطبش مي دهد ك��ه به ویژه در قالب تصاویر، آن هم 
تصاویري با ویژگي كميك، درك پذیرت��ر و زنده تر از هر 
روایت جامعه شناسانه اي بر مخاطب تاثير مي گذارند؛ او 
بدون غرض و تعلق فكري و مذهبي خاصي، چالش رفتاري 
یهودیان و مسيحيان و مسلمانان را در قالب یك سرزمين 
در طراحي هاي خودش ثبت مي كند مثلا از تزیينات ماه 
رمضان در قدس حرف مي زن��د و آنها را با این توضيحات 
نقاشي مي كند: »ماه رمضان چند روز پيش شروع شده و 
خانه هاي محله مان چراغاني شده اند، چراغاني ها به نظر از 
عيد دیگري الهام گرفته شده اند؛ حتي یك دانه برف هم 
بين شان هست!« او ستاره و عصا و دانه كریستالي برف را 
كه یادآور نوئل مسيحي ها هم هست، آویخته از خانه هاي 
مسلمانان نقاشي مي كند تا با هنر كميكش به آن ریشه هاي 
مشتركي اشاره كرده باش��د كه در كنه ادیان وجود دارد 
و با نمادهاي اینچنيني یك گذش��ته همدلانه تر را فرایاد 
مي آورد و تقابل هاي زندگي امروزي انسان مدرن را به چالش 
مي كشد. بعد هم به كرات از ایست هاي بازرسي اسرایيلي ها 
مي گوید و حتي در این نقاشي هاي كميك هم همچنان آن 
فشار بر زندگي فلسطيني ها مشهود است، جالب است كه 
كارتونيست طناز و مهربان ما در این چالش ها هم همچنان 
خوش مش��رب مي ماند و در همهمه تفتيش و بازرسي و 
اعتراض و ناخش��نودي از طنازي غافل نمي شود: »براي 
كامل شدن صحنه سورئال، دوره گردي راهش را از بين هرج 
و مرج ایست بازرسي باز مي كند و فریادزنان نان كنجدي 
مي فروش��د.« دوليل س��پس به بحران شهرك نشينان 
اس��رایيلي مي پ��ردازد، او به روش��ني از وجهه منفي این 
شهرك ها كه اغلب با غصب زمين هاي فلسطيني ها شكل 
گرفته و همچنان با تعدي در حق آن ساكنان پيشين همراه 
است، حرف مي زند به ساكنان اغلب روسي و اتيوپيایي آنها 
هم اشاره مي كند كه با آگاهي از غيرقانوني بودن این خانه ها 
فقط به خاطر ارزان بودن، زندگي در آنها را انتخاب كرده اند، 
داده هایي درباره بافت جمعيتي اسرایيل كه خواندنش در 
سایه هنر كميك غافلگيركننده است. اشارات دیگر او در 

این بخش همچنان روشنگرانه است مثلا اینكه از شهرك ها 
نباید خرید بكند چون این كار حمایت از آنهاست اما بازهم 
در نق��ش یك دوس��تدار طنز موقعي��ت، آدمك كميك 
روایتش را كه خودش باشد، به سراغ قفسه هاي پوشك بچه 
مي فرستد: »بابا خریدن یه بسته پوشك كه روند صلح رو از 
خط خارج نمي كنه!« كه درواقع طنزي انتقادي است در 
اشاره به عقيم  بودگي فعاليت هاي سازمان هاي صلح طلب 
در ریشه كن كردن و به چالش كشيدن معضل شهرك هاي 
یهودي نشين! او در عين حال نگاه اميدوارانه اش را هم حفظ 
مي كند و مثلا از پارك بازي بچه ها در قدس هم نقاش��ي 
مي كش��د كه مثل تاریخ طلایي این سرزمين، ميعادگاه 
آدم هایي با ادیان و باورهاي مختلف است: »نمونه كوچكي 
از جامعه قدس را مي شود توي پارك دید. مادرهاي یهودي 
معتقد، مادرهاي یهودي س��كولار و مادرهاي مسلمان؛ 
بچه ها خيلي راح��ت با هم گرم مي گيرند، بعضي وقت ها 
بزرگسال ها هم همين طور.« گي  دوليل این منظره را دوست 
دارد چون او جهان را با آرامش و صلح، بهتر مي تواند به قالب 
نقاشي هاي كميك خودش ببرد. در بخش هایي از روایت 
او بازتاب هایي از مباحث روانشناسي هم در تحليل چرایي 
منازعات دامنه دار ميان یهودیان و فلسطيني ها آمده كه 
همراه با تصاویري از قهرمان كميك قصه و روانشناس ها 
تاثير خوبي بر مخاطب روایت مي گذارد؛ روانشناس هایي 
كه گي دولي��ل از آنها حرف مي زند و نقاشي ش��ان را هم 
كشيده معتقدند كه »آدمایي كه توي بچگي كتك خوردن، 
احتمالش بيشتره كه بچه هاي خودشون رو هم بزنن. شاید 
یهودي هاي اسرایيل هم دارن مثل بچه هاي كتك خورده، 
رنج هایي كه چندین نسل تحمل كردن رو به یه گروه دیگه 
از آدم ها تحميل مي كنن.« اما قهرمان كميك قصه دوليل 
فقط خالق موقعيت هاي طنز نيست و در نتيجه در برابر این 
تحليل ساكت نمي ماند: »اما اگه آدم هایي كه امروز دارن آزار 
و اذیت مي بينن هم بخوان فردا آدم هاي دیگه رو آزار و اذیت 
كنن اون وقت این مشكل حالاحالاها حل نميشه.« در ادامه 
تصاویر زنده اي درباره شهرهاي فلسطيني نشين به كوشش 
دولي��ل در برابرمان نقش مي بندد او از رام الله مي گوید كه 
نسبت به بقيه شهرها آبادتر و مدرن تر است، نابلس زندان 
بزرگ است و غزه مردمي هميشه در انتظار جنگ و بمباران 
دارد و دانشجویاني غمگين اما مشتاق و انيماتورهایي كه 
مي خواهند زهر تلخ جو غمگين شهر و جامعه را بگيرند؛ از 
تعامل مسيحيان تندرو و یهودیان افراطي بر ضد مسلمانان 
هم مي گوید كه از ناگفتني هاي تاریخ س��رزمين مقدس 
است، از بازپرسي هاي مكرر در فرودگاه ها وقتي مي فهمند 
كه او در فلس��طين زندگي مي كند و محدودیت هایي كه 
سربازان اسرایيلي براي عكاسي كردن او ایجاد مي كنند 
و یكي از تاثيرگذارترین طراحي هایش، طراحي یك مرد 
فلسطيني است با س��بيل فرچه اي و جثه درشت كه قرار 
است قلب مهربانش را به قهرمان كميك كتاب نشان بدهد 
و مهم تر آنكه در ذهن مخاطب بماند، او در قدس مدرسه 
رفته و این روزها دیگر نمي تواند برود آنجا حتي براي نماز، 
گي دوليل او را نقاشي مي كند مرد فلسطيني هم چهره گي 
دوليل را متقابلا مي كش��د، یك تصویر ساده آماتوري اما 
تاثيرگذار، بعد از نگاهش نس��بت به غرب مي گوید وقتي 
مي فهمد كه گي دوليل كانادایي است، او از جامعه جهاني 
دلگير است، تنهاست و از دیواركشي ها خسته شده است، 
او نقاشي مي كشد، با مرد غربي گرم مي گيرد، صادق است 
و اندوهگين، شما تصویر او را در روایت كميك گي  دوليل 
نمي توانيد فراموش كنيد. اینجا هنر كميك به یاري انسان 
امروزي آمده اس��ت تا براي لحظاتي هم كه شده با انسان 
فلسطيني سال ها گرفتار در چنبره جنگ و محروميت و 

انزوا همدلي كند. 

نگاهي به »سرزمين مقدس/ سفري به فلسطين«
سفرنامه مصورِ گي دوليل

سرزمين آرماني   در آینه گرافيك ناول

گفت و گو

نمایش��گاه گروهي هنرهاي تجس��مي با عنوان »زمين 
همس��ایه« با نمایشگاه گرداني س��پيده مهرگان از 26 تا 
2۸ آبان در گالري زرنا برپا مي ش��ود. به گزارش »اعتماد« 
در این نمایشگاه آثار ژاله احمدي نژاد، شيما پناه، نرگس 
جهانگيري زاده، هانا حاجيان ثان��ي، رقيه حافظي، مينا 
حسين پور، مریم زادي، زهرا شكاري، مرجان صفتري، شيوا 

قدرتي، ليلا كربول زاده، فاطمه كریمي 
اصل، لاله كياني فر، پارميدا كيماسي، 
مریم محبي، زهرا محمودي كاكش، 
آرزو موس��يوند و س��پيده مهرگان در 
معرض دید علاقه مندان قرار مي گيرد.  
س��پيده مهرگان در اس��تيمنت این 
نمایشگاه نوشته است: »مادامي كه ما 
تعاریف »زمين من« و »زمين همسایه« 
یا حق »مالكيت خصوصي« در مقابل 
»مالكيت عمومي« را داریم، انسان ها 
در ميان چنين تمایزاتي با هم اختلاف 
و مجادله خواهند داشت. ورود به حدود 

ارضي مي تواند خود را به چند روش نشان دهد، گاه تعدي 
مي تواند در حيطه زمين و سرزمين مانند خانه و وطن ما 
باش��د و گاه تعدي مي تواند ورود به حدود ارضي تن و روح 
ما باشد! وقتي پيرامون چنين مفهومي در حال كند و كاو 
بودم به واژه »ارتفاق« رسيدم، ارتفاق در لغت به معناي تكيه 

كردن بر آرنج یا از چيزي یاري گرفتن در »رفاقت« است و 
در اصطلاح حقوقي نيز حق ارتفاق حقي است كه به موجب 
آن صاحب ملكي به اعتبار مالكيت خود، مي تواند از ملك 
دیگري استفاده كند. مانند حق عبور، یا ناودان یا حق داشتن 
پنجره و به طور معمول ح��ق ارتفاق در دو زمين متصل و 
نزدیك به هم به وجود مي آید. در ميان این جست وجو مدام 
ذهن من درگير این موضوع بود كه ما 
انس��ان ها تا چه حد در روابط دوستي، 
در ازدواج، در محل كار و به  طور كلي در 
روابط شخصي و اجتماعي خود به این 

حدود ارضي توجه مي كنيم!
در این مس��ير با هدایت و جمع آوري 
آثار هنرمندان زن ایراني قصد داشتم 
كه با قدم��ي هر چند كوچك این پيام 
را برس��انم كه اگرچه رعای��ت حدود 
ارضي در زندگي شخصي و در زندگي 
اجتماع��ي به نظر س��خت مي آید، اما 
ما مجبور نيس��تيم از حقوق مالكيت 
خصوصي خود با نيروي خشمانه دفاع كنيم و با استفاده از 
مفهوم »ارتفاق« سعي كردم كه تكيه كردن بر آرنجِ رفاقت 
را براي خ��ودم و مخاطبانم یادآوري كنم.«  گالري زرنا در 
خيابان انقلاب، بين وصال شيرازي و خيابان دانشگاه، كوچه 

اسكو، پلاك 10 طبقه دوم واقع شده است.

نمایشگاهي از آثار مختلف هنرمندان زن هنرهاي تجسمي
»زمين همسایه« در گالري زرنا

نسيم   خليلي

گفت وگو با آناهيتا ابوترابي به مناسبت برپایي نمایشگاه »من آنم كه نشاني ندارد«

این نقاش مي گوید در نمایشگاه تازه اش به دنبال چشم اندازي است 
كه از واقعيات شروع و به دنيایي خيالي ختم مي شود

نيست شدن در برابر طبيعت

آن هيجان ها دریافتي را كه از آن فضا داشتم، انتقال 
دادم. من زبانم زبان رنگ است. در پاسخ به سوال شما 
باید بگویم از یك صافي رد مي شوم اضافات را بيرون 
مي ریزم و خروجي ام همين نقاشي هایي مي شود كه 

مي بينيد.
   در واق�ع به نوعي جه�ان را با رنگ تفس�ير 

مي كنيد؟
دقيقا، زبان من از جنس كلمات نيست؛ از جنس رنگ 

و طرح است، با پالتي رنگارنگ.
   به  لحاظ فنّي برخوردي را كه با طبيعت داريد 
بيش�تر توضيح مي دهيد؟ خصوصا از اين نگاه 
كه به نظر مي رسد درپي بازنمايي عرفي منظره 
نيستيد و نورهاي نقاشي هاي تان تابع ذهنيت 

است...
در كارهاي من اصلا نور اهميتي ندارد؛ نه اینكه نوري 
نيس��ت، بلكه اهميتي ندارد. از فيلت��ري ردّ و به یك 
امر ذهني بدل مي ش��ود. ولي ش��اید خروجي كار با 
المان هاي واقعي اس��ت. وقتي كار مي كنم كوه برایم 
كوه نيس��ت، یك فرم اس��ت. اصلا اینكه بگویم این 
نورِ صبح اس��ت یا ظهر یا عصر، برایم اهميتي ندارد. 
پرس��پكتيوِ جوّي اهميتي ن��دارد؛ ولي در عين  حال 
شما یك پرسپكتيوي مي بينيد. پرسپكتيوِ جوّي به 
ش��ما اجازه نمي دهد در عمق اثرتان نارنجي داشته 
باش��يد، ولي در كارهاي من پرسپكتيو جوّي هست 
هر چند باز همان را مي ش��كنم و با كميت سطوح و 
لكه هاي رنگ یك نارنجي خيلي ریز كار مي كنم. اگر 
به رنگ هاي تابلوهایم دقت كنيد، آنچنان بنفش یا زرد 
خالص یا سياهي مطلق را كه در این كارهاست، شما 
در طبيعت نمي بينيد. اینها یك امر ذهني است. باید 
بگویم نقاش��ي برایم حكم یك تراپي و درمان را دارد. 
من از اینكه پا به نمایشگاهي بگذارم كه همه تابلوهاي 
آن شبيه هم باشند، خرسند نمي شوم. دوست دارم 
هر اثر براي من حرف بزند و چالش داشته باشد. یك 
كانسپ باشد؛ ولي این  دلخواهم نيست كه یك اثر از 
یك هنرمند نماینده همه آثار او باش��د! مگر اینكه به 
عنوان خریدار بخواهم دانه دانه آن كارها را ببينم. در 
مسير نقاشي هاي طبيعت، یك حركتي اتفاق افتاد كه 
به تعبير آقاي تركمن، آناهيتاي پرجنب وجوش بعد 
از آن فيگورهاي اكسپرسيو، پله پله به آرامش رسيد؛ 
حالا اینكه كدام را بخواهم ادامه بدهم، نمي دانم! من 
بيشتر تمایل دارم قلم هاي زائد با تاش هاي سنگين را 
حذف كنم، شاید در جایي عامدانه بخواهم شلوغ كاري 
كنم؛ ولي حذف زوائد و رس��يدن به یك س��ادگي و 

خلوص، آن چيزي است كه در ذهن دارم.
   در برخي كارها رگه هايي 

از آسمان هاي ون گوگ به چشم مي خورد ...
م��ن ش��وریدگي ون گوگ را بس��يار دوس��ت دارم. 
تاش هایش و فضا سازي هایش و یكي بودنش را خيلي 
مي پس��ندم. همين طور هاكني را، به  خاطر برخورد 
پست مدرني كه با طبيعت دارد و رنگ هاي جسورانه، 
صورتي ها و س��بزهاي عجيب وغریب و پرس��پكتيو 
خاصش. در باب تاثيري كه اشاره كردید از ون گوگ 
پذیرفته ام، باید بگویم من همزمان تائوئيس��م را هم 
مطالعه مي كنم و ردپاي تائو در كارهایم هس��ت. در 
نقاش��ي هاي آبرنگم از مناظر كه مربوط به قبل بود، 
كيفيت ذن گونه تائو هس��ت. در آبرنگ ها براي من 
اولين قلم باید آخرین قلم باش��د و ش��ما باید آنقدر 
مهارت داشته باشيد كه بدانيد چطور قلم گذاري كنيد.
   چقدر رنگ را با آگاهي روي بوم قرار مي دهيد 

و چقدر حاصل بداهه پردازي شماست؟
حدود 70درصد كارم، مرحله شهودي را در بر دارد و 

بعد با آگاهي، كم وكاست اثر را برطرف مي كنم.
   امپرسيونيست ها به دل طبيعت مي رفتند ولي 
خروجي كارشان فرق مي كرد. چه لزومي هست 
براي كسب انرژي به دل طبيعت برويد، وقتي كارِ 
ش�ما به عنوان هنرمندي معاصر، انتقال دادن 
واقعيتِ احساس اس�ت نه واقعيت پديده هاي 

قابل رويت يا روايتي از يك واقعه؟!
ون گوگ و دوستانش در پي بازنمایي نور بودند و چالش 
نور براي شان مهم بود؛ براي من این فضا و تاثير آن بر 
من مهم اس��ت. علاوه بر این، اساس كار من این طور 
است كه یا باید از طبيعت عكاسي كنم و بعد روي آن 
عكس كار كنم یا نمي خواهم یك طبيعت كاملا ذهني 
را مثل نمایشگاه سال 9۸ بكش��م. آثار آن نمایشگاه، 
هم بارقه هایي از طبيعت و هم آبستره بودند، ولي در 
نمایش��گاه تازه ام بيشتر مي خواهم چشم انداز خود را 
بكشم؛ چش��م اندازي كه از واقعيات شروع و به دنياي 
خيالي من ختم مي شود. پس اینجا یك واقعيتي وجود 
دارد ولي قرار نيست براي مخاطب اسمي داشته باشد. 
براي من مكان هاي واقعي بوده كه خودم آنها را دیده ام 
و تبدیل به دنياي خيالي ام ش��ده است. معمولا وقتي 
در طبيعت هستم اتفاق شهودي بيشتر مي افتد، ولي 
زماني كه در آتليه كار مي كنم فضاي آتليه خيلي رویم 
تاثير مي گذارد. هر قدر فضا فشرده تر شود، قلم هاي من 
فشرده تر و هر قدر وسعت فضا بيشتر شود قلم هاي من 
خيلي راحت تر و بي دغدغه تر و روان تر مي شود؛ ولي 
من بيشتر ترجيح مي دهم در فضاي باز كار كنم؛ چون 

آن آزادي و رها بودن را دوست دارم.
   اي�ن برخوردي كه با طبيعت داريد كه يك  جا 
ش�ما را كنترل مي كند و يك جا شما طبيعت را 

كنترل مي كنيد؛ سازوكارش چگونه است؟
مثالي مي زن��م. در یكي از كارها ك��ه رنگ ها رقيق تر 
اس��ت، رنگ را روي پالتم قرار داده بودم و بخش هاي 
به تعبيرخودم جدّي اث��ر را، تمام كرده بودم. یك بوم 
داش��تم و باقيمانده رنگ ها؛ بعد آم��دم همه رنگ ها 
را رقيق ك��ردم. آنجا آن تابلو را اج��را كردم. آنجا نگاه 
نمي كردم كه الان چه مي كش��م، در فك��ر این بودم 
كه آن طبيعت را بكش��م. اینجا من طبيعت را كنترل 
مي كنم. ولي زماني  كه در یك فضاي طبيعي هستم 
كه كوهپایه اي را با وس��عت بسيار مي بينم، آنقدر آن 
منظره عظيم و بزرگ است كه گم مي شوم و نمي دانم 
آن عظمت را چطور در یك قاب كوچك جا دهم. آنجا، 

طبيعت مرا كنترل مي كند و راه مي برد.

پاسخ هاي آناهيتا ابوترابي 
بر اي�ن گفت وگو، بيش�تر 
به يك ش�عر بلن�دِ موزون 
مي مان�د؛ از جان�ب روحي 
ن�اآرام ك�ه در گ�ذر زمان 
- اينج�ا و اكن�ون- آرام 
ش�ده اس�ت؛ در آن غروبِ 
مهرماه�ي كه مقابلش نشس�تيم تا ب�ه بهانه 
نمايش�گاه تازه اش از تجربه هاي اخير خود در 
نقاش�ي بگويد. به پيروي از اِكه�ارت تُله -كه 
ابوترابي بس�يار او را مي استايد- پروژه ذهني 
اين نقاش نوعي لنگ�ر انداختن در زمان حال و 
البته سرمست ش�دن از زيبايي طبيعت و رها 
ك�ردن خود در آغ�وش مادرِ زمين ب�ا كوه ها و 
رودهايش است، بي هيچ نگراني در باب آينده. 
ابوترابي متولد 1357 در نيش�ابور اس�ت و به 
گفته خود، ساعت هاي طولاني را در دشت هاي 
وسيع و آرام، كشتزارهاي گسترده، آسمان هاي 
خشمگين، كوهپايه هاي برفي و كوهستان هاي 
عظيم س�پري مي كند. مي ت�وان او را همچون 
ش�مني ديد كه در دل طبيعت رازه�اي آن را 
كش�ف مي كند. گفت وگوي مان با اين هنرمند 
نقاش به مناسبت نمايشگاه او با عنوان »من آنم 
كه نشاني ندارد« انجام شده كه از 12 تا 23 آبان 

1402 در نگارخانه سهراب برپاست.

    »من آنم كه نشاني ندارد«، همزمان مي تواند 
اشاره به فردي داشته باشد كه نه نشاني دارد و 
نه نشان و گونه اي بي زماني در وجود او هست! 
آناهيتا ابوتراب�ي كجاي اين معادله ايس�تاده 
است؟ چرا او خود را كس�ي مي داند كه نشاني 

ندارد؟!
هيچ  وقت دوست نداش��ته ام به مكان و زمان خاصي 
تعلق داشته باشم. از هر گونه برچسب دوري مي كنم 
به  خاطر این هميشه سعي مي كنم از آدرس دادن در 
همه  چيز فاصله داشته باشم. در زندگي ام سراسر خلأ 
را دوست دارم؛ به عبارتي دوس��ت ندارم تاریخ انقضا 
داشته باشم، به  خاطر همين هيچ  وقت نشاني ندارم. 
گاه��ي وقت ها در خلأیي به س��ر مي برم كه یك جور 
گيجي و منگي را به  دنبال دارد، اما یك منگي خوشایندِ 
خودخواسته است. حضور را دوست دارم؛ اما حضوري 
كه وابسته به مكان و زمان و چيستي نباشد. طبيعت 
برایم، معناي عجيب و مكاني بس عجيب تر دارد؛ براي 
جدا شدن از هر آنچه آزارم مي دهد و مرا گيج مي كند. 
در موقعيت هاي مختلف دریافت هاي متفاوت از فضا 
دارم؛ مثلا یكسري از نقاشي هایم مستقيما زیر بارش 
باران و رعد و برق ساخته  شده است. وقتي در طبيعت 
كار مي كنم، تمام كارها خصوص��ا كارهاي بزرگم در 
همانجا بسته نمي ش��ود، در آتليه بسته مي شود. در 
طبيعت عمدتا یا اتود برمي دارم یا عكاس��ي مي كنم. 
قطعا هر دو حالت هم كه باشد؛ اگر من حامل انرژي اي 
كه در آن فضا بوده نباشم، اثر شكل نمي گيرد؛ یعني من 
نمي توانم از روي عكسي كه شخص دیگري از طبيعت 
گرفته كار كنم؛ حتما باید خودم در آن فضا باشم. آثارم 
براساس اتفاقي كه زمان اتود برداشتن صورت مي گيرد، 
خلق مي شود. ثبت آن لحظه و حسّ وابسته به آن، برایم 
مهم است. یك وقت هایي یك مكاني برایم استعاره اي از 
حالِ آن روزِ من است. قلم امروز من خيلي با قلم دو ماه 
قبلم فرق مي كند، چون كارهاي نمایشگاه جدیدم یك 
روند یكي، دوساله داشته است. كلا زماني كه در طبيعت 
كار مي كنم، انگار نيرویي دست مرا مي گيرد و به پيش 
مي برد. دستم ناخودآگاه حركت مي كند و با یك الگوي 
از پيش  تعيين  شده سراغ نقاشي نمي روم. این چالش 
را دوست دارم كه خود را در یك قفس محبوس نكنم و 
در یك چارچوب نمانم. مي توانم حس ها را بالا و پایين 
بكنم؛ حالا نتيجه كار خوب یا بد، مهم نيست؛ مهم این 

است كه نقاشي انجام مي شود.

   مكاشفات شما در دل طبيعت ديرينه است؟
خيلي، من كم كم یاد گرفته ام كه اگر پایم را روي زمين 
بگذارم چه انرژي اي دریافت مي كنم و با همين انرژي 

ارتباط برقرار مي كنم.
   با توجه به نمايش�گاه قبلي تان در نگارخانه 
س�هراب كه در آن آثار، فلس�فه زيستي شما 
وابس�ته به فيگور بود؛ چگونه بين آن كارهاي 
فيگوراتيو و آثار طبيعت گرايانه نمايشگاه فعلي 
تعادل برقرار مي كنيد؟ آيا اين دو رويكرد قابل 

تمايز هستند براي شما؟
براي من طبيع��ت هم یك فيگور اس��ت، فيگور نيز 
طبيعت است و هيچ تفاوتي بين این دو وجود ندارد. 
البته، فيگور برایم چالش برانگيزتر است. یك زماني 
تقدّس خاصي براي طبيعت قائل بودم و احساس��م 
این بود كه طبيعت بر ما برتري دارد و خشم طبيعت 
را مي دیدم؛ ولي اكنون فكر مي كنم نگاهم به طبيعت 
وابس��ته به تاثير طبيعت روي من اس��ت. منظور از 
طبيع��ت، جامعيت خودانگيختگي یا خودجوش��ي 
چيزها و رهایي مطلق از تصنعي بودن اس��ت. به این 
ترتيب، هرگاه چيزها آزاد باشند كه راه طبيعي خود 

را دنبال كنند، در كمال هماهنگي حركت مي كنند.
    مايلي�م بدانيم از نوع حض�ور طبيعت كه در 
كارتان جلوه ه�اي متفاوتي دارد، چه چيزي را 
دريافت مي كنيد و انتهاي اين دريافت چيست؟

نمي خواهم مفسّر و الگو باشم. گاهي اوقات حتي در 
گفته هاي خودم و آنچه هست، شك مي كنم؛ چون بر 
این باورم كه امر مطلقي وجود ندارد. آنچه به من نتيجه 
خوب داده و توانسته ام از آن در هياهوي موجود آرامش 
بگيرم، سفر و طبيعت بوده است. با رفتن به طبيعت، 
چنان احساسات ارزشمند و آشنایي را درك مي كنم 
كه در ش��هر و بين انس��ان ها به این درك و دریافت 
نمي رسم. در دشت هاي وس��يع و آرام، كشتزارهاي 
گسترده، آسمان هاي خشمگين، كوهپایه هاي برفي 
و كوهستان هاي عظيم، شگرف ترین و باشكوه ترین 
زیبایي ها را مش��اهده ك��رده ام. س��فر برایم خيلي 
خوش��ایند اس��ت؛ چون در خود واجد رهایي است و 
به واسطه آن، انواع و اقس��ام چالش ها را مي پذیرید. 
برخورد با آن چالش ه��ا، خيلي برایم جذابيت دارد و 
اینكه بفهمم با چه چيزي یگانه هستم. خيلي گفته 

مي ش��ود از هياهوي ش��هري به دل طبيعت بروید؛ 
ولي انس��ان زماني كه به طبيعت پا مي گذارد، همان 
هياهو را با خودش به درون طبيعت مي برد! من فكر 
مي كنم این طبيعت نيست كه به اصلاح و كمال نياز 
دارد؛ بلكه این مایيم كه نيازمند تغيير هستيم و باید 
خود را با آن وفق دهيم. بر این گمانم كه باید در قبال 
طبيعت نيست شد و این همان دليل و راهي است كه 
هنرمند باید سراغ طبيعت برود. من جایي مي روم كه 
انرژي و نيروهاي آن خالص باش��د؛ جایي مي روم كه 
حضور انسان كمتر باش��د؛ چون در چنين موقعيتي 
انرژي س��اده تر و خالص تر اس��ت. قبلا كه در چنين 
موقعيتي مي نشس��تم، به این فكر مي كردم كه الان 
این طبيعت چه مي خواهد به م��ن بگوید؛ خصوصا 
زماني كه اكِه��ارت تُله را زیاد مي خواندم. بعد، كم كم 
مي بينيد ساعت ها در آن فضا هستيد؛ درحالي كه از 
گذر زمان بي خبرید. بعد كه برمي گردید، احس��اس 
مي كنيد با یك سرخوش��ي عميق به تماشاي جهان 
نشسته اید. یكي مي پرس��د، چرا حالت خوب است؟ 
چرا ندارد و پاسخي هم ندارد! من نمي خواهم توصيه 
كنم به طبيعت بروید؛ ولي مي گویم خود با این شرایط 
به طبيعت رفتم و حالم خوب ش��د. از من بزرگ ترها 
بوده اند كه توصيه به طبيعت كرده اند. از اكهارت تُله 
دیگر مهم تر نداریم كه بر رابطه انس��ان با طبيعت و 
سرشت خود تاكيد مي كند. البته با همه اینها كه گفتم 

باز دچار چالش و تردید مي شوم.
   چه ترديدي؟

تردید در باب طبيعت و انس��ان. یك جاهایي به این 
دریافت مي رسم كه این دو، یكي هستند. یك جاهایي 
مباحث معرفت شناختي و معنوي وسط مي آید و اذیتم 
مي كند. تردی��دي اتفاق مي افتد، حتي مرگ وميرها 
من را دچار تردید مي كند. گاهي به واسطه حضور در 
طبيعت احساس خوب مي كنم و مي پرسم چرا انسان 

باید زندگي را بر خود سخت بگيرد؟
   چي�زي كه ش�ما مي گويي�د در وج�ود اكثر 
انس�ان ها هس�ت و همه ما با طبيعت احساس 
خوبي پيدا مي كنيم. تفاوت شما در جايگاه يك 
نقاش با منِ نوعي در ارتباط با طبيعت چيست؟

اینها را نمي ش��ود در قالب گزاره ها بيان كرد. من در 
قالب رنگ مي توان��م بيان كنم. در ی��ك علفزاري با 

پرويز   براتي

    براي من طبيعت هم يك فيگور است، فيگور نيز طبيعت است و هيچ تفاوتي بين اين دو وجود 
ندارد. البته، فيگور برايم چالش برانگيزتر اس�ت. يك زماني تقدّس خاصي براي طبيعت قائل 
بودم و احساس�م اين بود كه طبيعت بر ما برتري دارد و خشم طبيعت را مي ديدم؛ ولي اكنون 
فكر مي كنم نگاهم به طبيعت وابسته به تاثير طبيعت روي من است. منظور از طبيعت، جامعيت 

خودانگيختگي يا خودجوشي چيزها و رهايي مطلق از تصنعي بودن است.
   اس�اس كار من اين طور است كه يا بايد از طبيعت عكاسي كنم و بعد روي آن عكس كار كنم 
يا نمي خواهم يك طبيعت كاملا ذهني را مثل نمايشگاه سال 98 بكشم. آثار آن نمايشگاه، هم 
بارقه هايي از طبيعت و هم آبستره بودند، ولي در نمايشگاه تازه ام بيشتر مي خواهم چشم انداز 

خود را بكشم؛ چشم اندازي كه از واقعيات شروع و به دنياي خيالي من ختم مي شود.

محمد پيش نماز

   سرزمين مقدس
 سفري به فلسطين

   گي دوليل
   عاطفه احمدي

   نشر اطراف
   352 صفحه

   198 هزار تومان

رويداد


